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Jesienig 2014 roku, wraz z Agnieszka Skotniczng po raz pierwszy miatem okazje
zapozna¢ si¢ z Uwerturg Kréla Wichrow, przypadkowo odnaleziong na Youtube. Stuchajac
tego archiwalnego wykonania oboje doszliSmy do wniosku, Ze za tg uwerturg musi kry¢ si¢
co$ wigcej. Rozpoczelismy badania 1 dochodzenia gdzie moga by¢ nuty do tego utworu, cho¢
muzykolodzy krakowscy i badacze literatury muzycznej nie dawali nam wigkszych szans na
powodzenie.

Po sprawdzeniu dostgpnosci w bibliotekach muzycznych, archiwach, wpadliSmy na
pomyst odszukania rodziny. Udato nam si¢ skontaktowa¢ z ostatnim, zyjacym synem Feliksa
Nowowiejskiego. Z Panem Janem Nowowiejskim, ktoéry rowniez jest muzykiem, odbylem
dhluga, merytoryczng rozmowe. Okazalo si¢ ze posiada on nie tylko poszukiwang przez nas
kompozycje (ktora okazata si¢ baletem) ale rowniez drugi balet ,,Malowanki ludowe”
wczesniejsza kompozycje Ojca. Przedstawilem mu pomyst udostepnienia tych dziet poprzez
nagrania ale 1 udostgpnienia by rowniez inni mogli cieszy¢ si¢ utworami Feliksa
Nowowiejskiego, na co Pan Jan zgodzit si¢ z radoscig, wspominajac ze niezwykle cieszy si¢ z
naszej inicjatywy bo jest mu przykro, Zze cata twoérczo$¢ Ojca lezy w zapomnieniu.
Omowilismy kwesti¢ wystgpowania do instytucji publicznych o dofinansowanie naszych
dziatan.

Na pierwsze spotkanie osobiste, wiosng 2015, pojechata moja pelnomocniczka

Agnieszka Skotniczna, poniewaz planowalismy wydanie tych kompozycji przez Jej



wydawnictwo. W spotkaniu uczestniczyli reprezentanci Saloniku Nowowiejskiego oraz Pani
Iwona Fokt z Akademii Muzycznej w Poznaniu.

Pan Jan Nowowiejski przekazat na Jej r¢gce materialy obu baletéw, dzigkujac nam za
pomoc w propagowaniu muzyki Ojca. Z Panem Janem rozmawiatem potem telefonicznie,
dzigkujac za okazane zaufanie. Jego intencjg byto bysmy stawili i udostepniali dzieta Ojca, by
kazdy mogt ustysze¢ jakie sa pickne.

Do spotkania osobistego doszlo, gdy przejezdzalismy z Agnieszka Skotniczng przez
Poznan latem 2015. Recenzowali§my Panu Janowi ze udalo si¢ pozyska¢ nam $rodki na
nagranie obu dziet przez Sinfonie Varsovie ale ze wzgledu na nieprzewidziany udzial choru,
budzet jest za maly i bedziemy zmuszeni gra¢ z re¢kopiséw. Poinformowalismy Go ze
bedziemy si¢ ubiega¢ o kolejne granty, by doprowadzi¢ do udostepnienia dziet, na co wyrazit
zgode. Pan Jan by pomde, objal wowczas nasze dzialania patronatem honorowym, a takze
udostepnil nam kolejne skarby w postaci nut do jedynej nieznanej opery swego ojca ,,Hanki
Rossowskiej” oraz trzech poematdéw symfonicznych, Beatrycze, Nina i Pergolesi i Piotr
Skarga.

Wystgpitem w tym czasie do programu Muzyczne Biate Plamy, ktory umozliwiat
przygotowanie nut. Materiatow byto bardzo duzo i zdazy¢ opracowac¢ nie bylo mozliwosci.
Zaproponowatem wspolprace w projekcie Panu Wojciechowi Dybkowi, niezwykle
sprawnemu kopiscie. Wykonal on wprowadzanie catego materialu nutowego do systemu
informatycznego. Ja, dzigki niemal réwnolegtej pracy z orkiestra miatem mozliwo$¢
wychwycenia 1 dokonania wszystkich, niezbednych korekt. Wszystkie btedy wychwycone
podczas prob zostaty naniesione, dzigki czemu materiat oddany do IMIT nie posiada juz
zadnych btedéw technicznych tak pospolitych w materiatach nutowych dziel wczesniej nie
wykonywanych.

Malowanki Ludowe w naszej pracy nie byty bardzo klopotliwe. Utwor krotki, w sumie
50 minutowy, po wstgpnej obrobce 211 zdje¢ partytury (wykadrowanie stron, powiekszenie,
rozjasnienie, maksymalne kontrastowanie itp.) wykonanej w programie Adobe Photoshop
jego stan graficzny okazal si¢ w miare czytelny. Brak miejsc zaklejonych. W Nr 5 - na
poczatku, zachowali$my lekko przekreslony 4 taktowy wstep. W Nr 7 - na poczatku
zachowali$my lekko przekreslony 4 taktowy wstep. W Nr 10 w taktach poczawszy od 271 nie
zachowaliSmy wyraznie przekreslonego fragmentu solo fletu. W Nr 12 takt 88 uzupehiliSmy
brakujacy tekst w partii sopranu solo stowami: "Mam ja usta jak jagody, przyjdzie Jasko dam
mu wody". Na ostatniej stronie partytury, u dotu po prawej stronie §lad osuniecia tekstu

biatym korektorem.



Zdecydowanie wigkszym problemem okazata si¢ obrobka 404 fotokopii partytury
,Krola Wichrow”, ktory byl wielokrotnie poprawiany przez kompozytora i Jego synow.
Material w wielu miejscach nieczytelny, rozmyty, zaklejony, skreslany.

Po wstepnej obrobce zdje¢ partytury (wykadrowanie stron, powigkszenie,
rozjasnienie, kontrastowanie itp.) wykonanej w programie Adobe Photoshop stan graficzny
partytury okazat si¢ stabo czytelny. Duzo fragmentéw bylo zupehie nieczytelnych i aby
rozwigza¢ problem positkowaliSmy si¢ rekopisem wyciggu fortepianowego. Zostaty wigc
uwzglednione wszystkie dodatkowe nuty, ktore miaty pokrycie w wyciggu, a pomini¢te te,
ktorych nie odnaleziono.

Str. 2 przy kluczu we wszystkich instrumentach $lady ukrycia bialym korektorem

Str. 4 $lady korekty (wymazanie, wyczyszczenie gumka?) w partii fagotu, kontrafagotu,
puzondw, altoéwki 1 wiolonczeli (3 takty)

Str. 5 po ostatnim takcie korekta — zamazanie zmiany metrum na 3/4, oraz zmiany na bas
klarnet in Bb

Str. 6 zaklejony fragment w $rodku partytury (3 pigciolinie)

Str. 21 w ostatnim takcie na drugiej pauzie ¢wierénutowej zamazana fermata

Str. 24 w partii harfy uwzgledniliSmy dopisany fragment kadencji

Str. 30 zrezygnowano z fermaty na ostatnig 6semke w ostatnim takcie

Str. 39 w ostatnim takcie uwzgledniono dopisany fragment w partii oboju, na dole strony nie
uwzgledniono wyraznie zamazanego fragmentu dla oboju

Str. 42 zaklejony maty fragment na koncu partytury

Str. 43 zaklejone pot strony od poczatku partytury

Str. 50 zaklejona druga cz¢s$¢ strony partytury i zapisana korekta

Str. 57 zaklejony wigkszy fragment strony

Str. 59 zaklejony wickszy fragment strony

Str. 60 zaklejony ostatni takt na stronie

Str. 72 zaklejona prawie polowa strony partytury

Str. 83 zaklejona cata strona bez ostatniego taktu

Str. 92 zamazana w ostatnim takcie proba zmiany tonacji

Str. 93 zaklejona strona, pozostawiony jeden tak na srodku

Str. 96 zamazana proba zmiany tonacji po ostatnim takcie

Str. 99 zaklejony fragment strony

Str. 102 zaklejony fragment strony

Str. 111 kilka wyraZnie zamazanych fragmentéw w réznych instrumentach



Str. 117 wyraznie zamazana proba zmiany tonacji po ostatnim takcie

Str. 120-126 doklejone paski w partii choru, dokonano korekty tekstu

Str. 126 zrezygnowano ze zmiany tonacji i metrum — wykreslenia

Str. 129 zaklejony maty fragment strony, wyraznie zamazany fragment u dotu strony
Str. 132-137 u dotu strony uwzgledniono dopisane partie bas klarnetu i kontra fagotu
Str. 138 korekta — wykreslenie dwoch ostatnich taktow

Str. 141-147 u dotu partytury uwzgledniono dopisany chor

Str. 154 zaklejony fragment strony — naniesiona korekta w ostatnim takcie

Str. 163 rezygnacja z ostatniego taktu — zakre$lenie

Str. 176 zaklejony fragment strony — korekta trzech ostatnich taktow

Str. 177 wklejony fragment czterech pigciolinii i naniesiona korekta

Str. 183 dopisana u dotu strony solowa partia klarnetu

Str. 184 zaklejony znaczny fragment strony

Str. 185-193 uwzgledniono dopisane u dotu strony partie bas klarnetu i kontra fagotu
Str. 193 zaklejony fragment strony i dokonana korekta

Str. 199-201 uwzgledniono dopisane u dotu strony partie bas klarnetu i kontra fagotu
Str. 208 zaklejony matly fragment i wykreslone dwa takty

Str. 215 wklejony fragment z pigciolinig i naniesiona korekta

Str. 216 zaklejony wigkszy fragment strony, pozostawiono dwa takty, naniesiono tytul czg¢sci
Str. 219 zaklejono fragment strony

Str. 220a-220d dopisano na zielono partie choru z tekstem

Str. 222 zaklejona potowa strony

Str. 223 korekta — umieszczenie znaku repetycji, u dotu strony zamazany tekst pisany
czerwonym dtugopisem: ,,Wodorosty ugrupowane zapadaja niby w sen i trwaja w nim az do
ukonczenia choru”

Str. 224 zaklejony fragment — wpisana korekta pierwszego taktu na stronie

Str. 224-227 dopisane partie choru, wiolonczeli i kontrabasu — dokonana korekta

Str. 243-250 uwzgledniono dopisane u dotu stron partie klarnetu basowego i kontra fagotu
Str. 246 zamazany ostatni takt na stronie

Str. 267 zaklejone mate fragmenty

Str. 276 zamazana na koncu strony proba zmiany tonacji i metrum

Str. 277 wklejony fragment z solo klarnetu

Str. 284 zaklejony fragment — korekta zmiana metrum

Str. 316 skreslony ostatni takt



Str. 347 skreslony ostatni takt

Str. 352 zaklejony fragment strony

Str. 353 wklejony fragment pigciolinii — trabki — hejnat
Str. 358-360 dopisane na dole strony partie liry i triangla

Wprowadzono réwniez nieliczne poprawki techniczne po wystuchaniu materiatu w midi i po
pracy z orkiestra. Caly material nutowy udato si¢ wiernie odtworzy¢ zgodnie z zamystem
kompozytora.

Pan Jan Nowowiejski byl coraz gorszego zdrowia. Jego marzeniem bylo ustyszeé
,Krola Wichréw” a tak naprawde¢ ,,Leluj¢” na zywo. Bardzo liczyl na nasze dzialania.
Specjalnie dla Niego, zaproponowatem odtworzenie tej kompozycji 11 listopada w Poznaniu.
Koncert miat by¢ hotdem dla twoérczosci Jego Ojca ale rdwniez podzigkowaniem za Jego
zyczliwo$¢, otwartos¢ 1 pomoc. Bez jego udziatu, nie mieliby$my tych nut a nasze dzialania
nie powiodty by sie.

Z Panem Janem umoéwieni byliSmy na kolejne spotkanie w czerwcu 2016. Mielismy
przyjecha¢ z operatorem filmowym by nakrgci¢ wspomnienia Pana Jana o Ojcu. Niestety po
podrézy z Barczewa Zle si¢ poczut a 7.08.2016 r zmarl.

Jego prosbe 1 gest w postaci udostgpnienia materiatow nutowych Jego Ojca, objecie
naszych dzialan honorowym patronatem, traktujemy z Agnieszka Skotniczng jako ostatniag
Jego wolg. Jej wypelnienie, w postaci promowania utworow, ktore zostaty nam przekazane,

uznajemy za punkt honoru i obowigzek.

Sebastian Pertowski

Opis kompozycji:

Malowanki ludowe op. 18, wystawione 1 grudnia 1928 roku w Poznaniu jako Wesele
na wsi, a 6 kwietnia 1929 w Katowicach pod tytulem Wesele na Kujawach. Dzieto
funkcjonowato rowniez jako Polskie tance. OkreSlone jako opera-balet, s widowiskiem
muzyczno-tanecznym z udzialem solistow, choru 1 orkiestry. Role libretta pelnig teksty pie$ni

ludowych oraz didaskalia, stanowigce rodzaj wskazowki dla choreografa. Nie ma tu



wyrazistej akcji dramatycznej — jest to szeS¢ obrazéw przedstawiajgcych obrzedy i zwyczaje
weselne Kujaw 1 okolicznych ziem centralnej Polski, sktadajacych sie z scen, piesni i tancow.

Obraz | — Pochéd weselny (marsz) — przedstawia w pierwszej scenie przybycie gosci
weselnych, powitanie pary mlodej chlebem 1 solg (piesn Rados¢ dokota), oraz
btogostawienstwo, udzielone mtodym przez rodzicow — te chwile skupienia Nowowiejski
zilustrowal miksturowa figura prowadzong w rownoleglych tercjach, kwintach i matych
septymach. Spokojne tempo (Moderato), kwintowe burdony i specyficzne zdobienia linii
melodycznej, imitujace ludowe maniery wykonawcze, tworzg nastroj nieco uroczysty i sielski
zarazem. W drugiej scenie, przedstawiajacej krzatanie si¢ druzbow 1 druhen przy
poczestunku, rytm taneczny (Con moto), zwiastuje blisko$¢ zabawy.

Obraz Il — Malowanki ludowe, ktory dat nazwe calosci — nosi podtytut Kujawiaki i
wyrwasy. Kujawiaki — numerowane - sa tu cztery, ale tylko drugi z nich (Nie chciala mnie
jedna, nie chciata mnie druga), utrzymany jakby w Moniuszkowskiej tradycji, jest odmienny
od pozostatych, gdyz kujawiaki trzeci i czwarty stanowig wersje tego pierwszego (Oj, pojade
ja do Kujaw), bardzo zywego, o wdzigcznej, gladkiej melodii, i r6znig si¢ od niego jedynie
rozwini¢ciami i1 kontrastowymi watkami pobocznymi. A pomig¢dzy kujawiakami styszymy
owe wyrwasy, czyli przy$piewki, wykonywane w tancu solo lub zespotowo. Sa one liryczne,
jak pierwsza (tenor solo z obojem: O, jaskétki latajg), i dowcipne — gdy stowom o bolgcych
po pocatlunku zgbach towarzyszy uroczysta kadencja. Tu tez znajduje si¢ zywiolowy i
efektowny Taniec druzbow na 2/4 (Wiara wraz, wiara wraz), istotnie ,,wyrywajacy” narracj¢
z zakletego kregu kujawiakowego trojmiaru. Dzigki temu, a takze dzigki poszanowaniu
autentycznych ludowych cech, wyrwasy naleza do najciekawszych kart partytury Malowanek.

Nastepne dwa obrazy — to punkt kulminacyjny uroczystosci weselnej, peten symboliki
tak archaicznej, ze dzi$ juz nie w pelni czytelnej. Panna mtoda opuszcza grono niezame¢znych
réwiesnic 1 wstgpuje do spolecznosci gospodyn, czego znakiem sg oczepiny - natozenie na jej
glowe ozdobnego czepca w miejsce prostego wianka. Przedtem jednak rozbrzmiewa
najstarsza znana polska piesn weselna — Piesn o chmielu — majgca moze tysigcletnig tradycje,
przechodzaca w obrzedowy taniec. Ten wlasnie moment ukazuje Obraz 111 - Chmiel (Piesn i
taniec) — silnie kontrastujacy z poprzednimi swa niemal mistyczng atmosfera, gdyz zarowno
sama pies$n (sopran solo z chérem), jak i taniec, przeprowadzony w kilku wariacjach, pelne sa
archaizujacych zwrotow, przebiegajag w spokojnym tempie i umiarkowanej dynamice.

Obraz IV - Oczepiny — podtrzymuje tajemniczy nastr6j, gdyz obrzgd oczepin
dokonuje si¢ skupieniu, przy udziale zameznych kobiet, do zwyczaju za$ nalezy, Zze panna

mtoda, cho¢ cieszy si¢ z czepca, to zatuje wianka (chor: Robciez mi czepeczek), przeto $Smieje



si¢ 1 ptacze na przemian (taniec panny mtodej i chor: Nie chciata, nie chciala). Scena ta
rozplywa si¢ w pigknej, calotonowej aurze harmonicznej. Nastepujace teraz dwa Krakowiaki
kontrastujg z nig mocno swa rzeska rytmika i szorstkim brzmieniem. Drugi z nich towarzyszy
zbiorce pieniedzy na muzykantow, gdyz co chwile ktorys z nich przestaje gra¢ domagajac si¢
zaplaty 1 poczestunku — ten dowcipny i udatny fragment kojarzy si¢ ze Scherzem z Symfonii
Pastoralnej Beethovena. Zbiorce ,,na czepiec” towarzyszy za$ krakowiakowa piesn (Bedziesz
miala synulka) przypominajaca polke, podobnie jak ,,go$¢ z Wielkopolski” - Wiwat na czes$¢
panstwa mtodych. Obraz konczy wielocze¢sciowy Kujawiak dla starych.

Dwa ostatnie obrazy: V — Obertasy i VI — Finale, s3 juz wlasciwie jednym ciggiem
wylacznie instrumentalnych tancéw. Z czterech Obertasow pierwszy jest blizszy ludowemu
autentykowi, drugi za$, z lekkim nalotem walca, ma rowniez cechy parodystyczne, o czym
decyduje zabawnie, jakby ,.krzywo” prowadzona blacha. Oba tanczone sa przez caly zespot.
Natomiast trzeci obertas przeznaczony jest dla pary dzieci, co podkresla delikatniejsza
instrumentacja z udziatem ksylofonu, ktéorego brzmienie stycha¢ réwniez w obertasie
czwartym. Final nawigzuje do pierwszych obrazow i jest szeroko, symfonicznie rozwinigty.

Poza kilkoma fragmentami, doskonale zreszta wpisanymi w cato$¢, Malowanki
ludowe s3 kompozycja utrzymang catkowicie w XIX-wiecznej, tonalnej konwencji
harmonicznej, uwzgledniajacej sporo manier wykonawczych i1 skalowych osobliwos$ci
polskiej muzyki ludowej. Dlatego ci ze stuchaczy, ktérzy pamigtaja wystepy stynnych
niegdy$ na $wiecie polskich zespotéw piesni i tafca, takich jak ,,Slask”, czy ,,Mazowsze”,
odnajda tu wiele podobienstw. Z drugiej strony kompozycja ta $wiadczy nie tylko o
swietnych umiejetnosciach warsztatowych Nowowiejskiego, ale takze o jego temperamencie 1

wyczuciu istotnych cech muzyki polskiej.

Krol wichrow — to sceniczne dzielo o narodowej tematyce, tym razem
zlokalizowane w Gorach Bajecznych, poczatkowo planowane jako opera, a wystawione jako
balet fantastyczny w 9 obrazach 27 lutego 1929 w Poznaniu. Podobnie jak Malowanki
ludowe, funkcjonowato pod rozmaitymi tytutami, raz jako Tatry, kiedy indziej jako Leluja —
od imienia glownej bohaterki. Libretto wyszlo spod pidra synéw kompozytora — Feliksa Marii
i Kazimierza Nowowiejskich; mowi si¢ rowniez o udziale w jego stworzeniu wybitnego poety
1 powiesciopisarza Emila Zegadtowicza (1888-1941), ktory w latach 1927-32 przebywat w
Poznaniu. Akcja dzieta toczy si¢ na pograniczu trzech §wiatow — $wiata duchoéw 1 zjaw, co

zainspirowato Nowowiejskiego do stworzenia muzyki barwnej i petnej rozmachu.



Obraz | — Prolog. Wsrod turni — otwiera miksturowy, ztozony z réwnolegltych
kwint i oktaw motyw Krola Wichrow. Wraz z narastajagcym tremolo kottéw podnosi si¢
kurtyna, a ukazujagcemu si¢ widokowi surowej, gorskiej przyrody towarzyszy potezny temat w
blasze, wykorzystany potem jako temat Srebrnych Rycerzy i rozwijany na tle ostinata calej
orkiestry. Drugi temat, wprowadzony przez przykuwajace uwage, tajemnicze sygnaly rogoéw,
nalezy do Krélowej Nocy, pragnacej uwies¢ Krola Wichrow. Ten jednak odtraca jej zaloty,
marzy bowiem o pigknej goralce, Lelui, ktérej posta¢ symbolizuje temat skrzypiec solo.
Nieuchronng sprzeczke, w ktorej po stronie Krola biorg udziat Wichry, Rusatki i Bledne
Ogniki, po stronie za$ Krolowej — Srebrni Rycerze, usmierza nadejscie Jutrzenki 1 Dnia
(intermezzo z udzialem harfy i skrzypiec solo).

Obraz Il — Na hali — rozpoczyna si¢ szeregiem tancow, ktorymi pasterze wyrazaja
swa rado$¢ z nadchodzacych zaslubin Lelui i Perfowica. Nowowiejski pokusit si¢ tu o probe
stylizacji muzyki gorali podhalanskich, czemu nie podotat zaden z jego poprzednikdéw. Jest to
proba odmienna od stylizacji Szymanowskiego, ale oryginalna i miejscami bardzo trafna.
Nadejsciu strazy i heroldow Hrabiego nadal kompozytor posmak renesansowego hejnatu
(eksponowane partie rogow i kottow), podkreslajac tym samym kontrast srodowisk. Obecno$é
sit nadprzyrodzonych jest z kolei ilustrowana $rodkami niemal impresjonistycznymi, za$
taniec Pertowica z Krolowa Nocy (ktora ofiaruje Perlowicowi Zaczarowany Kwiat),
przypomina styl Czajkowskiego i stanowi emocjonalng kulminacj¢ obrazu. Jego pigkny,
romantyczny temat nazwijmy ,,tematem nadziei”..

Obraz 11l — Apartamenty Hrabiego — wypelia cykl wdziecznych, lecz
melancholijnych tancéow Hrabiego, jego faworyty Emnildy i jego dworu. Delikatnie
instrumentowane, oddajg chorowitg nieco atmosfere sztucznosci, wrecz nudy zycia na zamku.
Wkroczenie strazy i heroldow z uprowadzong Leluja zmienia nastrdj tylko na chwile, Leluja
bowiem kazdym gestem wyraza smutek i1 rozpacz. Hrabia jest nig jednak zachwycony 1 kaze
wyj$¢ Emnildzie. Jego zaloty przerywa nagle wtargnigcie pragnacego porwac¢ Leluje¢ Krola
Wichrow (szybkie przebiegi instrumentow drewnianych), ktorego przepedza Zaczarowanym
Kwiatem przybyty w pore Perlowic. Uwalnia on Leluj¢ 1 opuszcza z nig zamek.

Obraz IV — Goralskie wesele — sklada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza, z udzialem
choru, tylko miejscami nawigzujagca do goralszczyzny (dwumiarowy taniec og6lny),
przedstawia obrzedy weselne (tréymiarowa piesn Teraz robcie mi czepeczek, oraz Piesn o
chmielu, u gorali nie znana) i konczy si¢ choralno-orkiestrowym krakowiakiem o melodii
zblizonej do znanego $laskiego trojaka Zasiali gorale... W tancu Pertowic gubi, czy tez

porzuca Zaczarowany Kwiat. Czg$¢ druga, w ktoérej po Leluje wpierw przybywa Hrabia z



Czarnymi Rycerzami, a wkrotce potem Krol Wichrow, rozpetujac burze $niezng i miotajac
piorunami — stanowi obszerny fragment symfoniczny ztozony z wielu efektownych epizodow
choreograficznych. Ostatecznie Hrabia i Czarni Rycerze, otumanieni przez Rusatki i Bledne
Ogniki, zostajg z niczym, za§ Krol Wichréw porywa Leluje, a widzac, ze Perlowic wcale nie
ulega Rusatkom, réwniez i jego uprowadza w gory.

Obraz V - Bal na zamku — Przy dzwigkach hejnatu heroldow do zamku Hrabiego
wkraczajg arystokratyczni goscie. Przybywa takze Krol Wichréw z porwanym Pertowicem,
ktorego ukrywa pod ptaszczem. Rzuca czar na obecnych, a Perlowica przyodziewa w stroj
Hrabiego. Bal rozpoczyna si¢ mazurem, tradycyjnie stylizowanym, ktory zmienia si¢ w taniec
goralski, gdy dolacza don Pertowic. Nieszczgsny pasterz budzi si¢ chwilami z czaru, ale
ucieczki wzbrania mu to Krél Wichréw, to Emnilda, ktéra wabi go wdzigcznym walcem. W
koncu Krol Wichrow wyczarowuje wizje Cypru — mitycznej wyspy mitosci — by ulegli jej
wszyscy obecni, z Perfowicem i Emnildg na czele, a on sam aby mogt bez przeszkod staraé
si¢ o wzgledy Lelui.

Obraz VI — Wyspa Cypr — to kalejdoskop do$¢ popularnie ujetych scen,
stanowigcych tlo dla ukartowanego przez Kréla Wichréw romansu Pertowica i Emnildy.
Otwiera je stodki, orkiestrowy wstep oraz operetkowa barkarola greckich dziewczat i
gondolierow (duet wokalny z orkiestrg). Druga scena, mimo pozbawionego wdzigku tekstu
(chor zenski: Pojdz kochanku, ja pragne cie!), trafnie stopniuje napigcie: usidlony Pertowic w
koficu catuje Emnild¢. Pojawia si¢ Krolowa Nocy z porzuconym przez Perfowica
Zaczarowanym Kwiatem, znika wizja Cypru, Pertowic zrzuca z siebie czar i podaza za
Krolowa, za nimi za§ wybiega Krol Wichrow. Emnilda z dworem powracajg do zabawy,
wsrod tancow stychac takze dziarskiego mazura.

Obraz VIl — Lesna polana — otwiera finalowg cze$¢ dziela. Zaczynajg si¢ tu
spietrza¢ watki, dochodza tez nowe postaci (Demon lasu, Gwiazdy). Pertowic, ktéremu
ukazuje si¢ wizja Lelui, prosi Kroélowa o pomoc, lecz Krolowa, cho¢ mu sprzyja, pragnie
pojednania z Krolem. Ale Krdél wcale tego nie chce, zada za to od Krolowej wydania
Pertowica 1 ani mysli wypusci¢ Lelui z ragk. Krolowa, odtracona po raz drugi, wyprawia
Perlowica na czele Srebrnych Rycerzy po Lelujg, a tymczasem na polang przybiega Hrabia i
Czarni Rycerze ngkani przez Rusatki. W muzyce tego obrazu zwraca uwagg oryginalna
stylizacja mazurka (Taniec Gwiazd), poczworne divisi kontrabaséw w Taricu Demona lasu i
symfoniczny rozmach sceny nadejscia Srebrnych Rycerzy, ktorych temat, znany z Prologu,

taczy si¢ z podniostym ,,tematem nadziei” z zakonczenia Il Obrazu.



Obraz VIl — Patac 7z chmur. Tu, pod strazg Wichrow i Demondéw Ognia,
uwieziona zostata Leluja. Opuscita ja wszelka nadzieja — tak mozna odczytac jej taniec do
przeksztalconego w marsz zatobny ,tematu nadziei”. Natomiast Taniec Demonow Ognia
rozwija si¢ w rodzaj symfonicznego scherza. Tymczasem Krol Wichrow budzi Ognistego
Smoka (jego motyw, w najnizszych rejestrach, jest wersjg tematu Krola), probuje tez ocucié
zemdlong Leluj¢. Obwieszczany hejnatem heroldow wpada Hrabia na czele Czarnych
Rycerzy i staje do walki z Krolem Wichrow, lecz ginie w paszczy Smoka. Nadcigga Pertowic
ze Srebrnymi Rycerzami, ktorzy pokonujg Czarnych Rycerzy, on sam za$ walczy wpierw z
Krolem Wichrow, a potem unicestwia Smoka toporem. Krél Wichrow w poczuciu kleski
odchodzi wraz z Kroélowa Nocy... Sceny walki, ktéore dominujg w tym obrazie, s3 oddane
sugestywnie i przekonujaco, cho¢ btyskotliwych biegnikéw instrumentéw drewnianych i
smyczkow jest tu juz moze nazbyt wiele.

Obraz IX i ostatni zatytutowany jest Czerwony Staw. Staw ten powstal z przelanej w
stoczonych walkach krwi. Nad jego brzegiem Pertowic i Leluja zegnaja si¢ z odchodzacymi
w gory Srebrnymi Rycerzami, ktérych temat raz jeszcze taczy si¢ z ,.tematem nadziei” w
uroczystej apoteozie. Przybywaja pasterze i pasterki; ich choralna piesn (Sforice wschodzi
ponad gory...) stanowi rozwini¢cie hejnatu heroldow Hrabiego, co jest nieco zaskakujace.
Ostatnim akcentem tego obrazu i catego dziela jest bardzo zywy i ku koncowi coraz szybszy
Taniec ogolny z charakterystycznymi akcentami tutti, taczacy w sobie pierwiastki

podhalanskie z elementami tancéw ludnosci zamieszkujacej Karpaty Wschodnie.



